
Ciclo presentado por 

la Embajada de la República Federal de Alemania y el 
Instituto Cultural Colombo-alemán - Goethe Instituí, 
en colaboración con: 

• Cinemateca Distrital, BOGOTA 

• Cinemateca "El Subterráneo" MEDELLIN 

• Cinemateca "La Tertulia" CALI 

■ Cámara de Comercio MANIZALES. 

CARATULA: 

Dibujo original de Alfredo Solano 

TEXTOS: 

Luis A. Alvarez 

DI AG RAM ACION 
F.M.P. Asesores 


totofprlntefS 



WERNER HERZOG 


En las últimas décadas el cine alemán pasó de una informe 
yuxtaposición de mediocridad y lugares comunes, a ser la ci¬ 
nematografía europea más original y creativa. Esto se obtuvo, 
no por medio de un grupo de películas y directores con fines 
comunes, estéticas similares y temáticas emparentadas, sino 
con la simultánea aparición de temperamentos artísticos 
completamente diversos, que hacían películas casi opuestas 
pero novedosas, llamativas, renovadoras. Desde el comienzo 
de lo que se llamó el “nuevo cine alemán”, la figura de Wer- 
ner Herzog apareció como la más singular, fa más radical en 
sus propuestas, la más fascinante. Al principio Herzog era 
una “cifra " 1 para iniciados, un plato para especialistas. Hoy, 
más de quince años después, Herzog es un realizador consa¬ 
grado, con un público relativamente amplio en los grandes 
centros cinematográficos del mundo. 



De SEÑALES DE VIDA a FITZCARRALDO hay un camino 
que es, al mismo tiempo, lógico y contradictorio. Reflexionar 
sobre este camino puede ser una de las finalidades más intere¬ 
santes de este ciclo* El espectador podrá constatar si el Herzog 
sensible, personal, lleno de curiosas obsesiones que hace 
SEÑALES DE VIDA o FATA MORGANA, es, o no, el mismo 
atleta del espíritu que crea gran espectáculo en NOSFERATU 
o FITZCARRALDO. Podrá preguntarse sí esa mirada que ca¬ 
racterizaba las primeras películas y que hacía aparecer los rin¬ 
cones usuales de nuestra tierra como paisajes lunares nunca 
vistos, se mantiene en el cine de Herzog hace en Jos anos 
ochenta con la financiación de las "Majors" americanas; o 
sí lo que ahora se nos da es, simplemente el reflejo imitativo, 
la parodia de algo que se ha agotado. Las respuestas las dará 
el espectador y no queremos adelantarnos. En todo caso, las 
películas de este ciclo ilustran, ante todo, a este primer Her¬ 
zog, a este Herzog "no industriar, a este demiurgo, a este 
"realista desde dentro" que jamás ha querido hacer ver en las 
imágenes más de lo que ellas mismas quieren expresar, a este 
"intensíficador de visiones" que se obsesiona sobre la reali¬ 
dad hasta que hace ver en ella las capas más profundas. La 
obra de Herzog es la obra cinematográfica contemporánea 
en la que el riesgo va más unido al resultado, la obra en la que 
el hecho deportivo de la realización es, más que en ninguna 
otra, la fuente del placer estético* El cine de Herzog, ambiguo 
como ninguno, poblado de enanos, de ciegos y sordos, de 
paranoicos, de hipnotizados, de "buenos salvajes" no alcan¬ 
zados por procesos educativos, denota una enorme fascina¬ 
ción por el ser humano en los límites de la experiencia vital. 
Es un cine que merece admiración, pero también distancia, 
juicio correcto frente a su tendencia a la irracionalidad. 
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LUIS ALBERTO ALVAREZ 


LAS PELICULAS DEL CICLO 


"Was ich bin, sind meine Filme - Werner Herzog Portrát" 


von christian Weisenborn und Erwin Keusch 1978 

(Retrato de Werner Herzog" de Christian Weisenborn 
y Erwin Keusch) 1967 

"Lebenszeichen" 

("Señales de vida") 

"Auch Zwerge haben Klein angefangen" 1969/70 

("También los enanos comenzaron pequeños") 

"Fata Morgana" 1968/70 

"Land desSchweigensund der Dunkelheit" 1970/71 

("País del silencio y de la oscuridad") 

"Aguirre, der Zorn Gottes" 1971/72 

("Aguirre, la ira de dios") 

"Jeder für sich und Gott gegen alie" 1974 

("El enigma de Kaspar Hauser") 

"OiegroBe Ekstase des Vildschnitzers Steiner" 1973/74 

("El gran éxtasis del tallador Steiner") 

"La Sou.friére" 1977 

"Der Welt zeígen, daB man noch da ist" 1972 

("Mostrarle al Mundo que uno sigue aún allí") 
de Thomas Manch 

"HerzausGlas" 1976 

("Corazón de vidrio") 

"Stroszek" . 1976/77 

“Nosferatu" 1978 

"Woyzeck" 1979 



LEBENSZEICHEN 
{SEÑALES DE VIDA} (1967) 


Guión: Werner Herzog 

Fotografía: Thomas Mauch, Dietrich Lohmann 
Montaje; Beate y Maximiliane Malnka 
Música: Stavros Xarchakos 

Intérpretes; Peter Brogle (Stroszek), Wolfgang Reichmann 
(Meinhard), Athina Zacharopoulou (Nora), 
Wolfgang von Ungern-Sternberg (Decker), Wolf¬ 
gang Stumpf, Julio Pinheíro. 




1942, en la isla griega de Kos. El paracaidista Stroszek llega 
aquí para convalescer después de una estadía en el Hospital 
Militar, Con su esposa griega Nora y dos compañeros de mili¬ 
cia tiene la tarea de vigilar el depósito de municiones en un 
viejo castillo en el puerto de la pequeña ciudad isleña. Pasa 
mucho tiempo sin que suceda nada, hasta que Stroszek pier¬ 
de la razón, hace huir a los otros tres, arma barricadas y 
amenaza con dinamitarse a sí mismo y el castillo. Airado le 
declara a todos la guerra e intenta incendiar la ciudad con 
cohetes de pólvora de salón, "Había comenzado algo titáni¬ 
co en su rebelión contra todo, pues el enemigo era sin alter¬ 
nativa más fuerte. Y así fracasó miserable y estúpidamente 
con todos sus semejantes" (Herzog). 


SEÑALES DE VIDA, el primer largo metraje de Werner 
Herzog, es una película realizada como si ninguna otra pelí- 
cu.la hubiera sido filmada nunca. Todo Herzog está presente 
en esta historia delenta y fascinante observación del compor¬ 
tamiento humano en circunstancias extrañas, límite. Se tra¬ 
ta de "soldados, aparentemente —pero de modo nunca con¬ 
firmado— en la segunda guerra mundial Ni siquiera es nece¬ 
sario que sean soldados alemanes aunque los uniformes pue¬ 
den darlo a entender lejanamente. La guerra está cerca e in¬ 
mensamente lejos. La paz mortal, desesperante, aparece casi 
más cruel que la guerra, desencaja a los personajes, particular 
mente a Stroszek, cuya inútil revuelta termina por alcanzar 
sólo a una silla vieja y a un burro, Stroszek lanza sus volado¬ 
res al aire como "señales de vida", para demostrarse a sí 
mismo y a los demás que realmente está vivo. 


FATA MORGANA (1968/70) 


Guión: Werner Herzog 
Fotografía: Jórg Schmidt-Reítwein 
Montaje: Beate Mainka-Jeíiinghaus 

Música: Handef, Mozart r Blind Faíth, Franqois Coupenn, 
Leonard Cohén 

Intérpretes: Wolfgang von Ungern-Sternberg, James William 
Gledhill, Fugan des Montagnes. 

Locución: Lotte H Eisner, Wolfgang Báchfer, Manfred Wigen- 
dorf. 


"La creación'' se fiama 'a primera de las tres partes de la pe¬ 
lícula Comienza con el aterrizaje de un avión, fotografiado 
a través de una pared de calor vibrante y acompañado de 
tantas veces, ocho en total, hasta que se convierte en "cifra", 
en la fecundación de la tierra por un pájaro de plata siempre 
más irreal* En traveUings y panorámicas que se deslizan sin 
gravedad se desenvuelve un paisaje sin vegetación y sin gente, 
en colores grises, ocre y óxido. Tierna y sensualmente la 
cámara acaricia las dunas, las redondeces suaves, las montañas 
de oles estáticas que con frecuencia dan la impresión de inven' 
ciones surreales. 


Huellas de civilización humana llegan primero como signos 
futuristas, como ciencia ficción: una refinería, tanques de pe¬ 
tróleo, una chimenea ardiente, una -estación de radar, que pa¬ 
recen todos caídos del cieio. Con más frecuencia se encuentra 
basura de civilización: restos de aviones, tugurios de pedazos, 
de carros y camiones, cadáveres de animales. V en el medio 
siempre desierto, arena oxidada y dunas. 

La creación va acompañada de música de Hándel, Mozart y 
de Bllnd-Faíth* La historiadora cinematográfica Lotte Eis- 
ner con voz antigua y ciara que invita al respeto lee el Popol 
Vuh, al final del cual los hombres son aniquilados, ahogados: 
"no tenían razón". 


Restos de esta catástrofe, figuras que aparecen radicalmente 
dañadas, se nos presentan en la segunda parte, "ef paraíso". 
Completamente absurda se vuelve FATA MORGANA en la 
tercera parte, en "la edad de oro". FATA MORGANA es un 
documental visionario, utopía y canto final. 


FATA MORGANA es una película indefinible; documental 
pero documental interior, surreaL exploración de las capas 
profundas de la realidad, de su apariencia inextricable y, a! 
mismo tiempo, de lo que subyace bajo esa apariencia. Es un 
trozo de cine glacialmente lejano y fascinadoramente apa¬ 
sionado. 



AUCH ZWERGE HABEN KLEIN ANGEFANGEN 
(También los enanos comenzaron pequeños) 
(1969/70) 


Guión: Werner Herzog 

Fotografía: Tilomas Mauch, Jorg Schmidt-Reitwein 
Montaje: Beata Mainka-Jellinhaus 

Intérpretes: Helmut D o ring (Hombre), Paul Glauer (Educador) 
Gisela Hertwíg (Pobrecita), Hertef Minkner (Chl¡- 
cklets), Gertraud Piccini (Piccini}, etc, 

"Aquí tenemos que emprender algo de verdad para que el viejo 
cerdo (se refiere ai director) se de cuenta". De esta manera 
raciocina uno de los enanos que ensayan la rebelión en un re¬ 
formatorio. A manera de demostración echan abajo la palma 
favorita del director y se intercambian amenazas con el edu- 
cador que se ha escondido en la casa. Los enanos logran entrar 
al garaje, ponen al carro a dar vueltas en círculo y destruyen, 
todo lo que encuentran en su camino. Luego hacen una paro¬ 
dia del almuerzo dominical repitiendo las normas de urbani¬ 
dad ("el cuchillo a la derecha, el tenedor a la izquierda'') y la 
oración de acción de gracias, Pero los spaghetti son arrojados 
sobre la mesa, dispersados y utilizados como munición. Los 
platos son vueltos pedazos y los huevos lanzados por los aires. 
Las materas son incendiadas y también una silla (como en SE¬ 
ÑALES DE VIDA). En la negra humareda los enanos organi¬ 
zan una negra procesión; adelante una cruz en la que han cru¬ 
cificado a un mono. 

Como en SEÑALES DE VIDA Herzog describe en LOS ENA¬ 
MOS una revuelta radical que, desde el comienzo, está conde¬ 
nada al fracaso. La revuelta falla porque no encuentra un ad¬ 
versario contra quien pueda dirigirse. El director está ausente, 
el educador está al cubierto. Entonces se dirige hacia adentro. 
La revuelta fracasa porque, sin meta e improductiva, se agota 
en destructividad y en gran teatro. Todo parece suceder al 
mismo tiempo, en una presencia continua, aumentada toda¬ 
vía más por la presencia física de las imágenes, por el efecto 
pesad i I leseo producido por los enanos con sus voces chillonas 
y sus rostros de niños envejecidos. 



LAND DES SCHWE1GENS UND DER 
DUNKELHEIT 

(PAIS DEL SILENCIO Y DE LA 
OSCURIDAD) (1970/71) 


Guión: Herzog 

Fotografía: Jorg Schmidt-Reitweln 
Montaje: Beate Mainka-JeMinghaus 
Música: J. S. Bach, Vivaldi 

Intérpretes: Finí Straubinger, Heinrích Fleíschnrrann, Vladí- 
mir Kikol, el c t 
Locución: Rolf IIIÍg 

Herzog hizo un retrato de Finí Straubínger, 56 años sordicie- 
ga. Después de un accidente en la infancia perdió poco a po¬ 
co la vista y luego, de igual manera, el oído, Pero todavía 
puede hablar: por medio del Lornnen, del alfabeto manual de 
los sordicíegos, su acompañante le traduce todo. Ha logrado 
sobreponerse a la obligatoria soledad y además le ayuda a 
otros sordiciegos a que no caigan de repente en el país del 
silencio y de la oscuridad. 

Herzog trasciende continuamente las fronteras del documen¬ 
tal. Reflexiona sobre el hecho de que la comunicación, aunque 
no se vea ni se oiga, es una condición esencial del ser humano 
La música no es un subrayado sentimental sino, tal vez, la 
única experiencia análoga del sano, algo que se deja verbal i 
zar tan poco como, por ejemplo la experiencia de un niño 
sordo y ciego que siente el agua caliente sobre su cuerpo en 
una ducha, A diferencia de otras películas suyas, Herzog su¬ 
pera aquí la simple fascinación de lo extraño, penetra en los 
seres humanos y hace lo posible por quitarles lo raro. En el 
montaje de estas imágenes surge la topografía de un mundo 
más allá del ver y el oír, más allá de todas fas posibilidades 
acordadas de comunicación interhumana. Entre las imágenes y 
los sonidos de la película de Herzog se hace perceptible un 
mundo que no caza con el que vivimos nosotros pero que 
nos llama la atención claramente sobre su fragilidad. La con 
frontación con el mundo de los sordíclegos hace visibles 
los abismos de los que nuestra comunicación nos proteje. 


País del silencio y 5a oscuridad. 





La Soufriere 


JEDER FÜR SICH UND GOTT GEGEN ALLE 
(EL ENIGMA DE KASPAR HAUSER) (1974) 

Guión: Werner Herzog 

Fotografía: Jorg Schmidt-Reitweln, KlausWyborny 
Montaje: Beata Mainka-Jellinghaus 
Música: Pachelbel, Orlando di Lasso, Albínoní, Mozart 
Intérpretes: Bruno S. (Kaspar Hauser), Walter Ladengast (Dau- 
mer), Brlgitte Mira (Kathe), Hans Musáus (Des¬ 
conocido), Enno Pataias, Herbert Achternbusch, 
Helmut Dóring, Kidlat Tahimík, Clemens Scheitz, 
etc. 

1828; de su sótano, en el que creció, alimentado como un 
animal, Kaspar Hauser es sacado por un hombre de edad y , 
después de un rudo entrenamiento en el arte de caminar, 
ilevado a la ciudad de Mürnberg, El extraño expósito está 
primero en custoria de la policía y luego, para que el gasto 
público no tenga excesivas cargas, es llevado aun circo para 
ser exhibido como curiosidad. De allí se escapa y encuentra 
asiio en casa del señor Daumer, donde experimenta por pri¬ 
mera vez en su vida el arte, la religión y la ciencia. Por motk 
vos desconocidos es asesinado tiempo más tarde. 

El resumen es sólo el marco externo, basado en hechos histó 
ricos, dentro del cual Herzog inventa de nuevo la historia del 
desarrollo emocional del personaje, en episodios presentados 
como las etapas de una pasión. La película contrasta dos cla¬ 
ses de conciencia (la intuitiva de Hauser y la racional de su 
entorno), con el fin de indicar que nuestro pensamiento, fi¬ 
jado en conceptos, es solo un modo posible de pensar, 

LA SOUFRIERE (1977) 

Guión: Werner Herzog 
Fotografía: Jórg Schmidt-Reitwein 
Montaje: Beate Mainka-Jellinghaus 
Locución: Werner Herzog 

Una película sobre ei volcán La Soufriere en la isla de Guada¬ 
lupe, Una película sobre una catástrofe inevitable que no tu¬ 
vo lugar. Esta es la crónica de un viaje que Herzog había em¬ 
prendido a Guadalupe, con el fin de observar la anunciada 
erupción del volcán La Soufriere, La catástrofe no tuvo lu¬ 
gar, pero Herzog realizó un poema film ico sobre una isla a 
hondonada por sus habitantes, sobre un paisaje vaciado. 

A fines de agosto de 1976 el volcán La Soufriére amenazó 
explotar con la fuerza de cinco a seis bombas atómicas. La 
población de la parle meridional de la isla, cerca de 75.000 
personas, fueron evacuadas. Una noticia de periódico decía 
que un campesino había rehusado. Herzog leyó la noticia 
y esto lo movió a emprender el viaje. Fantasmagórica se 
ve la ciudad, abandonada por sus 17,000 habitantes y con los 
semáforos todavía funcionando, 14.000 sacudidas en 10 se¬ 
gundos anuncian la inminente erupción. El hombre que se 
quedó en la isla duerme al aire libre. Aparece también un 
segundo hombre que no se ha ido y que tampoco tiene mie¬ 
do. En las calles de 3a ciudad hay un tercero. El volcán sigue 
humeando pero no erupta. 



AGUIRRE, DER ZORN GOTTES 
(AGUIRRE, LA IRA DE DIOS) (1972) 



Aguiire. 


* 1 ITitTri m L . ■ # 


Guión: Werner Herzog 
Fotografía: Thomas Mauch 
Montaje: Beate Mainka-Jellinghaus 
Música: Popo! Vuh 

Intérpretes: Klaus Kinski (Don Lope de Aguirre), Helena Ro¬ 
jo (Inez de Atíenza), Del Negro (Carvajal), Ruy 
Guerra (Ursua), Peter Berling (Guzinán), Cecilia 
Rivera (Flores de Aguirre), etc. 


Perú 1560/61. se cuenta ía historia de un grupo de conquis¬ 
tadores españoles que van en busca de El Dorado. La tropa es 
enviada por el ejército andino de Pízarro en plan de explo¬ 
ración y búsqueda de alimentos. Después de un penoso viaje 
en balsas por el Amazonas, que cuesta muchas vidas, el sub¬ 
oficial Lope de Aguirre conduce una rebelión y obliga a adhe¬ 
rirse a ella, El nobfe Ursúa, fiel a Pizarro, es depuesto. Aguí- 
rre declara solemnemente que depone al rey de España de sus 
posesiones y nombra "Emperador de El Dorado" a! corpu¬ 
lento y limitado Guzmán. Por su propia cuenta y riesgo la 
pandilla de aventureros se va en busca del Dorado, El verda¬ 
dero guía e impulso es Aguí rre, poseído por el sueño de con¬ 
vertirse en un gran descubridor como Cortés, de cosechar po¬ 
der, fama y riqueza. Sobre una gran balsa van corriente abajo y 
fa corriente Ios domina cada vez más. Los víveres se terminan, 
flechas venenosas de los indios diezman la tropa, ei agotamien¬ 
to se apodera de la gente. Fiebre, alucinaciones, un velero 
cuelga de un árbol, de repente la balsa se ve llena de moni- 
tos con rostro de calavera, sueño y realidad se mezclan. Por 
fin; ei sobreviviente Aguirre sobre su balsa llena de cadáveres 
arrastrándose penosamente por el río mientra la cámara da 
vueltas a su alrededor. 


AGUIRRE fue ta película que descubrió a Herzog ante ei 
mundo. Es su obra más fácil hasta ese momento, la más es¬ 
pectacular, la de mayor "comercial i dad". El punto de partida 
es un personaje histórico y la intención la de crear una pelícu¬ 
la de aventuras, El resultado no es ni una obra de género ni 
una biografía sino una película precisamente atribulóle al 
mundo de su autor. La figura de Lope de Aguirre se nos pre¬ 
senta a través de la crónica seudo-histórica de un monje acom¬ 
pañante. Como en FATA MORGAN A hay aquí un pretendido 
juego de documentaldiad, que en realidad no tiene nada qué 
ver ni con descripciones reales de sitios reales ni con recons¬ 
trucción histórica autentica. Si bien la figura patética de don 
Lope existió, Herzog no sigue sus trazos históricos sino que se 
concentra en el contenido de su personalidad, en la loca vo¬ 
luntad de poder en su afán incontrolado de una absurda gran¬ 
deza. Con todo, ya que Herzog crea su mundo fantástico sín 
construirlo, valiéndose siempre y estrictamente de la realidad, 
antes de comenzar AGUIRRE hizo una profunda investiga¬ 
ción, Estudió todos los paisajes y los documentos históricos y 
terminó, por fin, mezclando todos estos elementos con su pro¬ 
pio ángulo de visión, irrepetible, único. 


DIE GROSSE EKSTASE DES BILDSCHNITZERS 

STEINER 

(EL GRAN EXTASIS DEL TALLADOR 
STEINER) (1973/74) 


Guión: Werner Herzog 
Fotografía: Jorg Schmidt-Reitwdn 
Montaje: Beate Mainka-Jellinghaus 
Música: Popol Vuh 
Intérpretes; Walter Steiner 

Como parte de la serie televisiva alemana "Estaciones fron¬ 
terizas" surgió este retrato del esquiador suizo Walter Steiner, 
con motivo de una competencia en la localidad yugoeslava 
de Planica, Con el estilo de un reportaje, con micrófono en 
mano y las cámaras en todos los lugares, Herzog sigue y co¬ 
menta tas estaciones de Steiner en et Camino de la victoria: 
el primer salto de entrenamiento, que rompe el record de la 
pista; la caída en ei segundo salto y la crisis que le sigue; las 
protestas de Steiner porque la zona de impulso es muy grande, 
con lo cual se ie obliga a grandes distancias: le parece estar 
en una gran arena romana donde la gente viene a ver cómo se 
despedaza en el suelo; otros saltos en los que Steiner acorta 
el impulso; y, a pesar de todo, su soberana ventaja en la 
puntuación general 

Aparentemente se trata de un documental deportivo y como 
tal fue encargado de Herzog por i a televisión. Con métodos 
usados con frecuencia para esta ciase de documentales (cá¬ 
mara lenta a 400 imágenes por segundo, equipo de cinco ca¬ 
marógrafos) Herzog va haciendo de esta película, poco a poco,, 
una película completamente dentro de su mundo. Un poema 
sobre la soledad que termina con esta cita: "a decir verdad, 
sería necesario que yo viviera absolutamente solo en el mun¬ 
do, yo, Steiner, sin nadie que viva b mi alrededor. Sin sol 
sin civilización. Yo desnudo sobre un gran peñasco y sin 
tempestad, sin dinero, sin calle, sin banco, sin tiempo y sin 
aliento. Entonces, sin duda, ya no tendría miedo. "Probable 
mente STEINER sea la película deportiva más singular de toda 
la historia deL cine. En lugar de llevar al frenesí al espectador 
la película lo pone en trance de meditación, de reflexión 
atenta. Vemos el proceso de Steiner, sus limitaciones, las exi¬ 
gencias del público, sus fracasos, su imagen real y su condición 
de mítico gladiador. 


"MOSTRARLE AL MUNDO QUE UNO SIGUE AUN ALLI" 
(Der Walt zeigen dass man noch da istí 
De Tilomas Mauch - Documental sobre la filmación de la pe¬ 
lícula "Aguírre o la ira de Dios". 



HERZ AUS GLAS 
(CORAZON DE VIDRIO) (1976). 


Guión: Herbert Achternbusch, Werner Herzog 
Fotografía: Jórg Schmidt-Reitwein 
Montaje: Beate Mainka-deMinghaus 
Música: Studíum frühe Musik, Popo! Vuh 
Intérpretes: Josef Brerbichler, Cíemeos Scheítz, Sleían Gü 
ttler, Son ja Skiba 



El inventor del vidrio de rubí se murió con su secreto. Des¬ 
pués de haberlo Intentado en vano y de haber buscado tanto 
en libros como en !a destrozada casa del inventor se manda 
llamar al joven pastor Hias, conocido por sus dones de ciar i 
videncia. Pero Hias no dice nada. Cuando el dueño de la 
fábrica proclama que está en posesión del secreto y comienza a 
decir locuras, la gente de la fábrica le cree. El dueño dice que 
hay que mezclar la sangre de una virgen y apuñala con la 
asistencia de su sirviente a su ama de llaves Ludmílla, la amiga 
de HiaSr en un ritual con acompañamiento de arpa. Mientras 
tanto en la taberna local se festeja eufóricamente. Hias tiene 
una visión de futuro y la anuncia. Y el anuncio no logra ser 
interrumpido ni por el baile de una loca desnuda sobre su 
mesa, ni por el incendio de la fábrica de vidrio, ni por la no¬ 
ticia de la muerte de su amiga. La gente de ta fábrica busca 
un culpable y confunden el anuncio del mal con su causante 
Entregan a Hias a la justicia. 


La película de Herzog trata de una figura legendaria del fol 
clore bávaro, el pastor clarividente Mühlhias, pero también 
de la locura colectiva y de las visiones proféticas, Herzog 
dice: "la verdadera fuerza del cine está en que trabaja con ía 
realidad de los sueños". Para el rodaje todos los intérpretes, 
con excepción de Hias, fueron hipnotizados, para subrayar 
así ta cualidad aludnatorta de la película. Desde la primera 
hasta la última escena las figuras se mueven en un trance le¬ 
tárgico, todos los movimientos son excesivamente lentos y 
silenciosos y muchas veces se Tiene la impresión de que la ima 
gen se va a quedar detenida. 


STROSZEK (1976/77) 


Guión: Werner Herzog 

Fotografía: Thomas Maueh, Ed Lachmann 

Música: Chet Atkins 

Intérpretes: Bruno S,, Eva Matres, Clemens Schettz, Wilheím 
von Homburg, Burkhard Driest 


Bruno Stroszek acaba de ser liberado de la cárcel y le ofrece 
vivienda en su casa a la prostituta Eva, que tiene problemas 
con sus proxenetas. Para obligar a Eva a retornar, estos 
comienzan a disturbar a Eva y á Stroszek y los maltratan 
brutalmente. Cuando la situación se ha vuelto peligrosa Bruno 
y Eva deciden acompañar a su amigo Cíemeos a los Estados 
Unidos, a donde ha sido Invitado por su sobrino. En Wíscom 
sín todo funciona muy bien al comienzo. Eva trabaja en un 
restaurante de carretera, Bruno le ayuda al sobrino de Ciemens 
en su taller de reparación de carros, Pero como ya no existe 
la presión que tenían en Alemania, la comunidad de tres 
se pone pronto en crisis. Además los tres inmigrantes han co¬ 
metido un error endeudándose con la compra de una casa. 
Tan pronto como Eva se va al Canadá con dos amigos, Bruno 
se ve en el gran problema de pagar solo las cuotas y tiene que 
aceptar que la casa sea subastada, Ciemens se imagina que hay 
una cospiraclón contra él y contra Bruno. Ambos parten 
armados a enfrentar el complot, pero pocos minutos después 
de que los dos han atracado una barbería Ciemens es arresta¬ 
do, mientras que Bruno se escapa por pura casualidad. Con¬ 
sigue otro carro y huyendo llega a una reserva indígena. Cuan¬ 
do su vehículo se incendia Bruno lo pone a girar en círculos, 
pone a funcionar ef teleférico que está normalmente apagado 
en invierno y desaparece de nuestra mirada De repente una 
explosión. Se suicidó Bruno? O es el carro que explotó? 


Tres parias de la sociedad quieren ser felices en América. 
Pero muy pronto una red de nuevas presiones sacude su exis¬ 
tencia, STROSZEK es una película engañosamente simple, que 
esconde tras unas imágenes claras y profundas y una acción 
lineal y comprensible, un tejido sutil de relaciones temáticas 
y de dependencias emocionales. La cuestión principal de 
Herzog es saber cómo es posible hoy realizar la libertad perso¬ 
nal y la felicidad individual. STROSZEK es la película más 
sencilla de Herzog, Ante todo sucede aquí algo que, en otras 
ocasiones, se echa de ver en su cine: un humor que es tanto 
más preciso y liberador cuanto menos niega lo nostálgico y 
lo doloroso. 




NOSFERATU PHANTOM DER ÑACHI 
(NOSFERATU, EL VAMPIRO DE LA NOCHE} 
(1978} 



Guión: W, Herzog sobre film homónimo de F. W. Murnau 

Montaje: B. Mainka-Jellínghaus 

Fotografía: Jórg Schmsdt-Reítwein (eastmancolor}. 

Música: Wagner, Goonod 
Sonido: HarldMaury 
Efectos especiales: Henning von Gierke 
Duración: 106 minutos 

Intérpretes: KJaus K inski (Drácula), Isabel le Adjani (Lucía), 
Bruno Ganz (Jonatan), Jacques Dufillo (Capitán), 
Wafter Ladengast (Dr, Van Howsing), John Leddy 
(Cochero) 

Producción: Germano-francesa, 1978 W Herzog (München) 
y Gaumont (París) 





En su incesante búsqueda, tantas veces experimental, W 
Herzog el cineasta trotamundos de ambición metaempfrica, 
ha afrontado el tema del vampirismo. En realidad esto no tie¬ 
ne nada de extraño en un creador de situaciones-límite, don¬ 
de la obsesión, ei espejismo, lahmopsisy la enajenación mental 
constituyen parte esencial de su temática y su estilo Lo mismo 
se diga de sus protagonistas, ordinariamente marginados de 
la vida real. Lo sorprendente, sin embargo es que con No$- 
feratu Herzog se lanza a recrear casi literalmente la vieja obra 
maestra del cine mudo alemán, considerada por la crítica 
como una de las cumbres del expresionismo. En efecto: Nos- 
feratu, una sinfonía de terror (19221 fue valorada en su mo¬ 
mento como el mejor acierto de F, W. Murnau (1888-19311 
y el punto de arranque de todo un "género", incesantemente 
repetido con más o menos acierto en la historia del cine. La 
inspiración literaria del vampirismo enraiza en la novela 
Drácula (1897) del irlandés Bram Stoker (1847-1912), lleva¬ 
da al teatro en 1927 e inmortalizada visuaimente por el maes¬ 
tro de Bieiefeld* 



Isabelle Adjani y Bruno Ganz, 




WOYZECK (1979) 


Guión: Warner Herzog, basado en al fragmento escénico 
de Georg Buchner 

Música: Fiedelquartett Tele, Vivaldi r Benedetto Marcello 
Intérpretes: Kiaus KEnski ÍFranz Woyzeck), Eva Mattes [Ma- 
ríe), Woffgang Reíchmann (el capitán), Willy 
Semmelrogge (doctor), Joseph Bierblícher (el 
tambor mayor) 

Fotografía: Jorg Schmidt-Reítwein 
Montaje: Beate Mainka-Jellinghaus 


Franz Woyzeck, simple soladado alemán a fines del siglo pa¬ 
sado, lleva en compañía de Marie y de su hijo legítimo una 
vida miserable. Su pobre mundo se desequilibra por comple¬ 
to cuando se da cuenta que Mane lo engaña con el tambor 
mayor del regimiento. Woyzeck compra un cuchillo, mata a 
Marie y se suicida ahogándose. 


"Woyzeck'' de Buchner es la pieza más lacónica y concentra¬ 
da de todo el teatro alemán, Klaus Kinski, sorprendentemente, 
no hace su interpretación como el grito expresionista de 
una criatura pisoteada sino que dibuja cuidadosamente fas 
estaciones que llevan al asesinato. Kinski comienza a ''Woy¬ 
zeck" como el hombre que con concentración y objetivi¬ 
dad se gana el pan para su compañera y su hijo legítimo. 
Concentrado en su vida privada soporta ios maltratos y las 
burlas del capitán y del médico. Funciona. Hasta que el 
mecanismo se desbarata, Ambientada la acción en una pe¬ 
queña ciudad checoeslovaca, a lo largo de un rio que le con¬ 
fiere un aíre embrujado, la historia de Buchner se demuestra 
muy afín al mundo que late en las otras películas de Herzog: 
su sentido de la catástrofe, su ambigua capacidad de sufri¬ 
miento. 





WAS IGH BIN, SINO MEINE FILME 
(RETRATO DE WENER HERZOG) (1978) 


Dirección: Christian Weisenborn, Erwin Kausch 
Fotografía: Rene Perrsudin, Martin Schifer 
Entrevista: Laurens Straub 
Montaje: Christian Weisenborn, Erwin Keusch. 


Werner Herzog cuenta en una entrevista con Laurens Straub 
cosas relativas a su infancia, sus sueños, sus aventuras, sus 
obsesiones y... sus películas. Ésas películas se muestran en ex¬ 
tensas secciones ya demás hay materia! de los rodajes de 
STROSZEK fia documentación muestra fragmentos de SE¬ 
ÑALES DE VIDA, PATA MOR GANA, TAMBIEN LOS ENA¬ 
NOS COMENZARON DE PEQUEÑOS, PAIS DEL SILEN¬ 
CIO Y DE LA OSCURIDAD, AGUIRRE, LA IRA DE DIOS, 
EL ENIGMA DE KASPAR HAUSER, LA SOUFRfERE y 
STROSZEKL 


Werner Herzog, al que se le concedió lugar, comenzó en su 
propio retrato a asumir la dirección y ya que se !e conce¬ 
dió tiempo, también a hablar de sí mismo. Entonces se sacaron 
a relucir los 'Tesoros", como lacinia magnetofónica grabada 
secretamente en Perú, en la que se registran los gestos de locu¬ 
ra de Kfaus Kinski. La fascinación con la que el realizador 
habló de sí y de su vivencia se transmite ai espectador. Y en¬ 
tonces comienza e! auténtico retrato, el de un hombre tran¬ 
quilo, comprometido, melancólico y también fatalista, cuya 
aventura es la única posible y con sentido en un momento 
histórico en el que ef individuo amenaza su defintiva derro¬ 
ta: la búsqueda radical del propio yo, esperando encontrarlo 
en un nuevo mundo de imágenes. 


"ESTOY CANSADO DE LAS IMAGENES EN LAS 
REVISTAS, CANSADO DE POSTALES, ENFERMO 
OE IR A LAS AGENCIAS Y VER AFICHES PAN 
AMERICAN DEL GRAN CAÑON". 

WERNER HERZOG 





BIOFILMOGRAFIA DE WERNER HERZOG 


Nombre real’ Werner Stípetic, Nacido en Munich el 5 de sep¬ 
tiembre de 1942. Creció sin padre Ipadres divorciadas) en 
condiciones estrechas en jna granja en las montañas de la 
Alta Ba viera. En 1961 bachillerato en un gimnasio humanis¬ 
ta. Comienza a estudiar historia, literatura y ciencias del tea¬ 
tro en Munich y luego en Pittsburgh En 1966 trabaja en una 
cadena de televisión en Estados Unidos. Comienza pronto 
a trabajar encine de modo autodidacta. La primera película 
que se hace pública es de 1962. En 1963 forma una compa¬ 
ñía productora y en 1964 recibe el premio Cari Mayer por 
su guión "Señales de Fuego", que realizará en 1967 como 
"SEÑALES DE VIDA" El Curatorio para el Joven Cine Ale¬ 
mán apoya financieramente el provecto. En 1968 la pelícu¬ 
la obtiene el Premio Federal de Cine y en el Festival de 
Berlín recibe el "Uso de Plata" tr\ 1968 recibe un premio 
de guión por el proyecto TAMBIEN LOS ENANOS CO¬ 
MENZARON DE PEQUEÑOS y cuando terminó la palícuía 
un premio a la misa También FATA MORGANA y AGUI 
RRE obtienen premios. FATA MORGANA, AGUIRRF y 
LOS b'NANOS son presenta Jas en la Quincena 'Je los Rea- 
I ¿adores del Festival de Cannes, con lo que &e fundamen¬ 
ta al gran éxlro de Herzog en Francia. En diciembre de 1074 
Herzog emprende una marcha a pie da Munich a París, para 
visitar allí a la enferma Lolte Éisnec historiadora de cine 
alemán, Después de que todos sus largometrajes habían sido 
hechos en el exterior (Grecia, Africa. Islas Canarias. Perú}, 
Herzog realizó en Alemania en 1074 la película sobre Kaspar 
Hauser, que fue evitada al concurso de? Festival de Carines 
de 1975 y ganó allí el premio especial del jurado. También 
con esta película, que causó sensación en los festivales de 
Londres y New York. Herzog recibió un premio Federal de 
Cine 

En octubre la película recibió en Francia el premio Jean- 
Cgcteau Franqols Truffaut declaró después de ver a KAS’ 
PAR FiAUSER- '‘Werner Herzog es el más importante de los 
directores vivientes' El proyecto y la realización de FU¬ 
GAR R ALD0 en o! Amazonas ha sido al trabajo fundamental 
da Herzog en ios años ochenta [ahora hi/o además una nueva 
película en Australia! Los rodajes ae esta ópera amazónica ha 
tenido más peripecias que as que uno pueda ya imaginar en 
una película de su autor Herzay vive en Munich y es un ac¬ 
tivo jugador de fútbol. 


1962 . HERCULES i H ERAN LES! 

1964 JUEGO EN LA ARENA tSPIEL MU SAND1 

1966 : LA DEFENSA SIN PRECEDENTES DE LA FOR¬ 

TALEZA DEL TSCHK REUZ {DIE BFISPIEI LOSE 
VERTE IDIGJNG DER FESTUNG DElTSCH- 
KREUTZ] 

1967: SEÑALES DE VIDA í LEBENSZEÍCHEN1 

1967 ULTIMAS PALABRAS (LLTZTE WO R TE i 
1968,70: FATAMORGANA 

1969 : MEDIDAS CONTRA FANATICOS ÍMASSNAR¬ 
MEN GEGEN FANATIKER) 

1969 LOS MEDICOS VOLANTES DE AFRICA ORIEN¬ 
TAL -DIE FLÍEGENDÉÑ ARTZTE VON QST- 
AFRIKA1 

1969/ i0: TAMBIEN LOS ENANOS COMENZARON DE 
PEQUEÑOS ÍAUCH ZWERGE HABEN KLEIN 
ANGEFANGENi 

1970 . FUTURO IMPEDIDO (BEHiNDERTE ZUKUNFT 

1971 PAIS DEL SILENCIO Y DE LA OSCURIDAD 
(LAND DES SCHWEIGENS- UND DER DUNKCL- 
HE#} 

197172. AGUIRRE, LA IRA DE DIOS {AGUI RRE, DER 
ZORNGOTTES) 

1974' EL ENIGMA DE KA5PAR HAUSER UEDER 
FUR SICH UND GÜ'TT GEGEN ALLE) 

1973/74, EL GRAN EXTASIS DEL TALLADOR STEINER 
.DIE GRQSSE FKSTASE DES B LDSCHNITZERS 
STEfNERl 

1975 . CORAZON DE VIDRIO {HERZ AUS GLASI 
1976, HOW MUCH WQÜD WOULD A WOÜDCHUCK 
CHUCK 

1977 : LA SÜUFFMERE 
1976/77: STROSZEK 

1978 . NÜSFÉRATU FANTASMA DE LA NOCHE 

1N0SFERATU PHANTOM DER ÑACHTl 

1979 . WOYZECK 

1982 FITZCAR BALDO 

Obras literarias 

3 Volúmenes de Prosa 
Vom Gehen im Lis { 1979) 

Lynk, Akzente 












